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Resumo

O objetivo geral desta investigacéo é analisar, através do método comparativo, 0 proces-
so de representagdo das travestis e transexuais dentro do ciclo cinematogréafico da boca
do lixo paulistana. Para tanto, propde-se trabalhar com as seguintes obras filmograficas
organizadas segundo sua data de produgao: O sexo dos anormais (Alfredo Sternheim,
1984); O viciado em c... (Roberto Fedegoso pseudénimo de David Cardoso, 1984) e sua
continuagao Novas sacanagens do viciado em c... (Idem, 1985). Serao esses filmes lista-
dos acima alguns dos primeiros a apresentar cenas de sexo explicito com atrizes travestis
no Brasil.
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Abstract

The general objective of this research is to analyze, through the comparative method, the
process of representation of transvestites and transsexuals within the cinematographic
cycle of boca do lixo of Sdo Paulo. It is proposed to work with the following film works
organized according to their date of production: O sexo dos anormais (Alfredo Sternheim,
1984); O viciado em c... (Roberto Fedegoso pseudonym of David Cardoso, 1984) and
its continuation Novas sacanagens do viciado em c... (Idem, 1985). These movies listed
above be some of the first to feature sexually explicit scenes with transsexuals actresses
in Brazil.
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1 Bacharel em Ciéncias Sociais pela UFSCar com a monografia intitulada “Como as travestis eram vistas
nos filmes da boca do lixo: 0 caso de O sexo dos anormais”, atualmente é aluno do Programa de Pos Gra-
duacé@o em Sociologia da UFSCar (PPGS) com o projeto “Do cinema da boca do lixo a pornografia digital:
o corpo da travesti brasileira”. Ambos os projetos contaram e contam com o financiamento da Fundacéo de
Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP).
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Introducao

O cinema da boca do lixo paulistana foi um ciclo cinematografico que perdurou desde
0s Ultimos anos da década de 1960 até o inicio dos anos noventa. Durante esses pouco
mais de vinte anos de producdo audiovisual continua destacam-se dois momentos cru-
ciais para esse cinema: o primeiro seria marcado pelas obras que ficaram conhecidas
enquanto pornochanchada, esse periodo cobre a fase inicial do ciclo cinematografico da
boca do lixo, por volta de 1969, até o paradigméatico ano de 1982; um segundo momento
dessas producdes, pds 1982, tem como ponto de ruptura a introducéo das cenas de sexo
explicito nessas obras e ficou conhecido apenas como cinema da boca?. A questdo das
cenas de sexo explicito € central, pois apesar do nome pornochanchada os filmes da pri-
meira fase do ciclo ndo apresentavam cenas de sexo explicito, sendo marcados pelo jogo
com 0s mecanismos projetivos dos espectadores sempre insinuando muito mais do que
mostrando o corpo nu.

A presente investigacao pretende tomar por objeto central os filmes de sexo explicito
com personagens travestis produzidas no ambito cinematografico da boca do lixo paulista-
na durante a década de oitenta, em especial as seguintes obras filmograficas organizadas
segundo sua data de producéo: O sexo dos anormais (Alfredo Sternheim, 1984); O viciado
em c... (Roberto Fedegoso pseudénimo de David Cardoso, 1984) e sua continuacao No-
vas sacanagens do viciado em c... (Idem, 1985).

Assim esse trabalho coloca-se as seguintes questdes: a) Como 0s corpos das traves-
tis aparecem representados dentro da tradi¢cdo audiovisual pornogréfica brasileira em sua
génese no ambito do cinema da boca do lixo paulistana; b) De que forma essas producdes
e seu publico alvo articulam e/ou desarticulam no¢des de feminilidade e travestis brasilei-
ras; c) As tecnologias e saberes mobilizados na construcédo da representacdo dessas per-
sonagens. Entendendo o desejo que rege o uso desse tipo de pornografia como algo que
precisa “ser reconstituido em termos historicos, sociais e subjetivos, afinal ele expressa
uma relacao entre o que se quer com os valores e as condi¢des tecnoldgicas atualmente
existentes” (MISKOLCI, 2011:18).

Ao propor o desafio do trabalho com a imagem por parte do cientista social, essa in-
vestigacao faz com que seja inevitavel incorporar a esse trabalho debates metodologicos
a respeito do trabalho com arquivos audiovisuais a partir da perspectiva sociologica. Sorlin
(1985) e Vieira (1994) ao analisar o impacto que a imagem analdgica provocou sob a re-
térica histérica, defendem que a imagem apesar de suas caracteristicas impressionistas
como a capacidade de produzir interesse, comover e apaixonar, mas nunca poderia infor-
mar por si s6. Pois o que informa seria somente a palavra, no limite, isso implica naquilo
gue seria essencial para um arquivo audiovisual na perspectiva sociologica, a sua locali-
zacao tempo espacial®.

Assim como reforca Sorlin (1985) e Vieira (1994), ndo se trata de desqualificar a ima-
gem como fonte historica, mas ao contrério fornecer precaucdes metodoldgicas para o

2 E possivel falar em uma nova fase cinematogréfica, pois podemos observar a formagao de um novo star
system, principalmente feminino, além de varios profissionais envolvidos na producdo e atuacdo desses
filmes adotarem pseuddnimos com o intuito de preservar suas identidades.

3 Nesse sentido, o autor recupera o exemplo dos servigos cinematogréaficos de guerra austriaco e inglés,
onde apesar da pouca aptidao bélica do exército austriaco, seu servi¢o cinematogréfico era prodigioso, pro-
duzindo documentos excelentes quando comparados as fotos surpreendentes produzidas pelos ingleses,
mas que devido ao fato de ndo possuirem nenhuma especificacéo de data ou local se tornam inutilizaveis
para o sociblogo.
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trabalho com essa por parte do estudioso.Essa pesquisa pensa a historia atual como
condicionada pela imagem, tornando-a indispenséavel, fazendo com que ndo seja mais
possivel colocar em cena a historia sem passar pelos arquivos audiovisuais.

Inspirada por essa perspectiva, essa investigagao foi desenvolvida com o intuito de
produzir uma analise em trés dimensdes das obras selecionadas: 1) biogréafica, no sentido
de entender o lugar de fala de quem produz e reproduz determinada forma discursiva; Il)
contextual, respeitando as especificidades sociais, politicas e econdmicas de determina-
do momento de producéao; Ill) estética, encarada proxima a definicdo de Ranciére (2005)
nao enquanto uma teoria da arte, mas antes como um regime especifico de identificacao
e pensamento que define modos de plausibilidades, flertando assim com a ideia de que
€ no terreno estético que se constroi as comunidades de pertencimento e emancipagao.
Ressalta-se assim a dimensao politica de um ato estético.

O dispositivo pornografico e a
Clivagem erotismo/pornografia

A pornografia na modernidade* esteve desde seu inicio atrelada ao desenvolvimento
de midias anteriores que permitiram criar uma nova experiéncia de tempo e espaco. Nes-
se sentido, Darnton (1998) deixa bem claro o impacto da técnica de impresséao, e conse-
guentemente a formacdo de um mercado leitor, para o desenvolvimento da pornografia
filoséfica®. Nos séculos XIX e XX, o radio, o cinema e a televisdo permitiram um acelerar
dos feitos da imprensa escrita.

Maingueneau (2010) aponta no final do século XX, mais especificamente durante a
década de oitenta, o periodo fundamental para a passagem do regime impresso porno-
grafico ao caracterizado pelo dominio do audiovisual. Maingueneau (2010), remonta o
impacto do surgimento do videocassete, da veiculacéo de filmes adultos na TV francesa
e posteriormente do advento da internet que caminharam no sentido de tornar a oferta
inesgotavel, o acesso imediato e a discricdo garantida, reforcando o carater solitario do
consumo pornografico.

Para o autor o proprio papel da pornografia sofreria uma alteracédo na passagem do
regime tradicional, onde a literatura pornografica contribuia marginalmente para a constru-
cao da identidade sexual, para o regime audiovisual porné onde o poder de influéncia das
representacdes de tipo pornografico € muito mais presente na formacao do sujeito. Essa
tendéncia explicaria, para o autor, a multiplicacdo dos debates sobre a influéncia nefasta
gue se atribui a pornografia durante a década de oitenta®.

Assim a reviséo bibliografica e documental desta proposta de trabalho é pensada em
torno de dois eixos: 0 cruzamento das nog¢des de dispositivo pornografico’, que busca
pensar a pornografia enquanto uma forma de “ordenacéo conceitual” (Leite Jr 2006; 2011,

4 Entendida aqui no seu sentido socioldgico, como o periodo que se inicia no final do século XVIII- inicio
do século XIX tendo como pontos paradigmaticos a Revolug¢édo Francesa e a Revolugéo Industrial.

5 Até o final do século XVIII o termo utilizado para definir as obras consideradas pornograficas eram “es-
critos filoséficos” como aponta Darnton (1998).

6 Rubin (1993) e Duarte (2013) fornecem algumas bases para entendermos melhor esse periodo onde as
discuss@es sobre prostituicdo e obscenidade se intensificaram no debate publico.

7 A nocéo de dispositivo remete ao que Foucault (2000:244) definiu como “Um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discurso, instituicdes, organiza¢des arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis,
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2012), sendo um conhecimento sobre o sexo que trabalha sob a l6gica da espetaculari-
zacao indissociavel dos meios tecnoldgicos disponiveis; e a nocéo de dispositivo transe-
xual, trabalhada por Bento (2014), que consistiria em um conjunto de saberes e praticas
desenvolvidos pelo saber/poder médico psiquiatrico, direcionados para a patologizacéo
das experiéncias trans?, ressaltando aspectos morais presentes na categorizacédo dessa
experiéncia como anormalidade, desvio e transtorno.

Segundo Pelucio (2010:206), “Na tradicdo moderna ocidental o erético guarda marcas
histéricas persistentes que dao sentido aos encontros sexuais contemporaneos”. Assim
podemos estabelecer uma conexdo entre a sexualizacdo das racas colonizadas e pro-
cessos de racializagdo dos sexos, géneros e praticas sexuais®. Sera a pornografia um im-
portante mecanismo na difusdo de um imaginario colonial que alocava seus nativos como
inferiores, exoticos e hipersexualizados, como o trabalho de Damasceno (2008) sobre o
caso da Vénus Hotentote nos revela. A espetacularizacdo do considerado estranho aponta
uma curiosidade que é usada, muitas vezes, para demarcar fronteiras entre um “nés” que
€ sempre civilizado/erético frente aos “outros” barbaros/pornograficos.

Classificar o objeto desta investigagdo enquanto pornogréafico faz com que seja ine-
vitavel o didlogo com o conceito de erotico e as hierarquias que esses conceitos estabe-
lecem entre si, nesse ponto uma analise dos préprios termos nos revela a desigualdade
entre ambos constituindo uma “zona de batalha cultural” (HUNT, 1999:13). Enquanto o
termo erotismo remete ao deus grego do amor Eros, se esvaindo de qualquer carga ne-
gativa, o termo pornografia traz consigo em sua raiz etimolégica uma forte carga moral,
embutida da ideia de comércio ja que o termo grego porne remeteria a “prostituta”, sendo
o pornographos algo semelhante a “aquele que escreve sobre prostitutas”. Assim em seu
sentido literal pornografia pode ser entendida enquanto “escritos sobre prostitutas”.

nela boca: alguns apontamentos sobre a l6gica

produtiva desse cinema

As trés obras selecionadas aqui enquanto objeto analitico, O sexo dos anormais (Al-
fredo Sternheim,1984); O viciado em c... (Roberto Fedegoso pseudénimo de David Car-
doso, 1984) e sua continuacdo Novas sacanagens do viciado em c... (Idem, 1985)*, fo-

medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filoséficas, morais, filantrépicas. Em suma, o
dito e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é rede que se pode tecer entre estes ele-
mentos.”.

8 Termo guarda-chuva usado para se referir tanto a travestis como para com transexuais.
9 Para mais ver Pellcio (2010), Piscitelli (2002) e Rago (2008).

10 Friso que ha também um traco estético que perpassa a divisdo erotismo/pornografia, reforcando a as-
sociacdo entre estética e politica que Sorlin (1985) e Ranciére (2005) articulam ao pensar 0 campo estético,
ndo apenas como uma teoria das artes, mas como um regime especifico de identificacdo que define modos
de plausibilidade aos sujeitos, construindo comunidades de pertencimento.

11 O recente trabalho de Pires (2016), presente na coletédnea de textos organizada por Bertolli Filho e
Amaral, tenta produzir uma analise da representacéo das travestis no cinema da boca do lixo a partir do
filme Novas sacanagens do viciado em C...,entretanto a autora deixa escapar justamente a influéncia dos
interesses econdmicos na proliferac@o desses filmes. Além disso, a estratégia por definir esses filmes sob
0 manto da categoria pornochanchada acaba por achatar o conceito para filmes distintos, produzidos em
contextos diferentes.
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ram produzido em um momento de sobrevida do circulo cinematogréafico da boca do lixo
paulistana, onde a representacdo obscena, ou seja, daquilo que ndo deveria estar em
cena(borrando as fronteiras do publico e privado) se encontrava em evidéncia,revelando
uma nova tendéncia cinematografica pornografica que se esgotaria no inicio da década
de noventa com a queda da boca do lixo enquanto um polo de producao e distribuicdo
cinematografica?.

Hunter et al (1993), pensa o campo pornografico enquanto o resultado da agao regu-
ladora de uma série de aparatos disciplinares inter-relacionados como a lei e os padrées
de exceléncia artistica que se encontram em frequente mutacdo. Nesse sentido, retomo
as provocacgdes colocadas em Leite Jr (2006), se realmente for possivel distinguir o erético
do pornografico, para quem serviria essa distingdo de certo modo tao subjetiva?

O cinema da boca do lixo, como ja adiantado anteriormente, foi um ciclo cinematogra-
fico brasileiro iniciado nos ultimos anos da década de sessenta, em S&o Paulo, em seu
inicio influenciado pela longa tradicdo das comédias de costumes no Brasil, do teatro de
revista, das chanchadas*® e das comédias eréticas italianas. A boca do lixo paulistana é
uma designacéo pejorativa forjada pela cronica policial da metade do século XX referente
a uma metafora geografica localizada no que seria o “quadrilatero do pecado” (GODINHO
E MOURA, 2012), um local que com ascensao do cinema se tornaria um ponto de en-
contro de profissionais da industria cinematografica, boémios e profissionais do sexo das
décadas de setenta e oitenta, composta pela Av. Duque de Caxias, R. dos Timbiras, Av.
S&o Joédo e R. dos Protestantes. Regido localizada proxima ao conhecido bairro de San-
ta Ifigénia, no coragdo da cidade de S&o Paulo, abrigando também, enquanto um termo
guarda-chuva, as imedia¢cées como a Av. Rio Branco e o cruzamento da R. do Triunfo com
a R. Vitoria.

A boca, devido a sua localizacao privilegiada, proxima a rodovia e as estacdes da Luz
e Julio Prestes, gozou de uma importancia estratégica que permitia uma maior facilidade
para o fluxo e distribuicdo dos filmes produzidos naquela regido, tanto € que desde a pri-
meira metade do século as primeiras distribuidoras de filmes ali se instalaram. Esse cine-
ma foi beneficiado pela criagéo do Instituto Nacional de Cinema em 1966 e suas politicas
protecionistas, que dentro da l6gica do desenvolvimentismo militar marcada pela ideia
de estimular a producéo do “similar nacional” em véarias esferas da economia brasileira,
instituiu uma espécie de cota obrigatéria de filmes nacionais que deveriam ser exibidos
anualmente nas salas de cinema.

A relacdo do cinema produzido na boca com os 6rgéos estatais relacionados ao cine-
ma € um ponto interessante para percebermos a complexidade desse movimento artisti-
Co, pois se por um lado as leis protecionistas estimularam a producao de filmes nacionais,
por outro, é recorrente a acusacao dos cineastas da boca de serem desprivilegiados pelos
mecanismos de apoio financeiro da Embrafilme!* (criada em 1969) frente ao grupo dos di-
retores cariocas e do cinema novo. A estigmatizacao do cinema produzido na boca do lixo
€ um ponto que aparece em varios autores (FREITAS, 2004; ABREU, 2002; SELIGMAN,

12 A década de 90 foi marcada pela queda de publico nos cinemas localizados na boca do lixo frente a
ascensao de novas midias como o VHS e o DVD.

13 Chanchada é uma palavra que tem sua origem no termo “chancho”, porco em espanhol, podendo ser
traduzida pelo termo “porcaria”.

14 A Embrafilme foi uma empresa estatal brasileira, criada em 1969, com intuito de fomentar a producéo
e a distribuicdo dos filmes nacionais. Com o passar dos anos a Embrafilme acabou por esvaziar as fun¢fes
do Instituto Nacional de Cinema que fecharia em 1975, ndo é coincidéncia que a queda do INC marca um
ponto de inflexdo na curva ascendente que a pornochanchada vivera até meados da década de 70.
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2003 E 2004; GODINHO E MOURA, 2012; SILVEIRA E CARVALHO, 2015) tanto pelo
julgamento estético/politico como por um recorte de classe devido a origem popular da
maioria das pessoas que participavam dessas producoes, geralmente ndo passando pe-
las catedras da Universidade de Sao Paulo.

A partir dessa origem, associada as classes populares, que podemos observar no ci-
nema da boca, a presencga constante de uma légica de mercado, ja que por muitas vezes
0S recursos investidos nesse cinema eram poucos e de origem dos proprios diretores e
produtores, ou, recorria-se ao financiamento de pequenos empreendedores que viam uma
oportunidade barata e eficaz de divulgacao.

Essa questdo econémica acaba por refletir na heterogeneidade das peliculas que ali
foram produzidas, sempre antenadas as demandas populares, pois um dos principais ob-
jetivos desse cinema era atingir publico, e consequentemente fazer renda como ja dizia o
folheto promocional de O Pornografo também conhecido como “manifesto do cinema cafa-
jeste”, escrito pelo diretor Jodo Callegaro, o cinema da boca do lixo trataria de abandonar
as: “elucubracdes intelectuais responsaveis por filmes ininteligiveis e atingir uma comu-
nicacado ativa com o grande publico, aproveitando os 50 anos de mau cinema norte-ame-
ricano devidamente absorvido pelo espectador” (CALLEGARO apud ABREU, 2002:41)%.

Dando um close: o corpo travesti na boca

A dimensédo econémica desse cinema é fundamental para as finalidades dessa in-
vestigacao, pois como o proprio diretor Alfredo Sternheim (2009) escreve, o filme O sexo
dos anormais foi encomendado por Alfred Cohen, fundador da Paris Filmes e dono da
distribuidora Brasil Filmes'®, empolgado pela farta midia em cima dos sujeitos trans’ no
principio dos anos oitenta. Especialmente Roberta Close, que no ano de 1984 estrelaria
um histérico ensaio para a revista Playboy?é.

Para se ter nogéo do impacto desse primeiro ensaio, na edi¢édo de julho de 1984 que
trazia Claudia Lucia na capa, no canto inferior esquerdo havia uma chamada anunciando
fotos extras de Roberta Close atendendo a pedidos do publico, nesse mesmo ano, na

15 O depoimento de Ozualdo Candeias (cineasta brasileiro considerado um dos pioneiros do cinema
marginal), & publicagdo “30 Anos de Cinema Paulista”, em 1980, ensaia uma outra interessante definigdo
sobre o que seria o dito cinema da boca: “Cinema da Boca ndo existe. O que existe € um cinema paulis-
ta que se estruturou dentro de uma realidade e dentro de uma necessidade de mercado, que tem uma
caracteristica perfeitamente diferente da do Rio. [...] A chamada Boca, rua do Triunfo, nada tem a ver com o
nivel das producdes. A rua, esse local, esse quarteirdo, tem uma fung¢éo que pode ser profissional ou social,
e cada um faz a fita que quer. A fita do Massaini ndo tem muito a ver com a fita, por exemplo, de um Custédio
Gomes ou de um Wilson Rodrigues. E, no entanto, se diz que tudo é Boca. O Galante fazendo uma fita, se
ele faz com Khouri € uma coisa, se ele vai fazer com um tal de Agenor é outra [...] Aqui ha uma producéo li-
gada as necessidades de mercado e mais ou menos assim dentro de uma linha industrial, que ndo depende
do dinheiro do governo. " (CANDEIAS apud ABREU, 2002:46).

16 A producao da pelicula ficou a cargo de outro figurdo do cinema da boca, Juan Bajon e sua Galapagos
Producdes Cinematograficas LTDA.

17 Utilizo-me do termo guarda-chuva “trans” quando busco me referir a travestis e transexuais.

18 Friso que é em maio de 1984 que sai 0 primeiro ensaio de Roberta Close na Playboy atingindo uma boa
repercussao, vendendo milhares de revistas, esgotadas em seus primeiros dias. Esse primeiro ensaio néo
continha fotos da genitalia de Roberta, que passaria pelo processo atualmente chamado por “redesignacao”
no final da década de oitenta.
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edicdo de outubro que continha Betty Faria na capa, foi a vez de Telma Lipp*® debutar em
um ensaio fotografico®.

Essa pesquisa encontra na midiatizacao de figuras trans no periodo do inicio dos anos
oitenta, em especial Roberta Close, um fato fundamental para a compreenséo do que im-
pulsionou o cinema da boca do lixo a produzir uma sequéncia de filmes com personagens
trans em destaque em um curto periodo de tempo. Ainda na primeira metade da década
de oitenta, uma verdadeira exploséo de filmes com personagens travestis em seus enre-
dos ganha espac¢o nos cinemas?.

Como Abreu (2002) aponta, o cinema da boca seguia uma légica de producéo que nao
perdia de vista 0 mercado, onde uma vez colocada em cena algo transgressor ou diferente
gue reverbera junto as audiéncias, esse fato novo passa a ser constantemente emulado
nas produgfes subsequentes até o seu esgotamento junto as massas, reforcando o ca-
rater industrial desse cinema. Compreender a logica que pautava essas producdes nos
indica que o interesse sobre pessoas trans, especialmente travestis, encontrava-se em
evidéncia no periodo, talvez pela primeira vez de forma téo incisiva nas revistas, cinema
e televisdo?.

A primeira vez é inesquecivel:

Jéssica e a importancia do consultério em o sexo dos anormais

“Numa casa de campo, o psiquiatra Daniel, sempre auxiliado pela mulher e
um atendente, passa a tratar de duas novas pacientes. Uma é Mirian, jovem de

19 No comeco dos anos oitenta, Telma Lipp surgiu como uma resposta paulista a outro fenébmeno do gé-
nero: a linda Roberta Close. Telma e Roberta disputaram, durante toda a década, capas de revistas de todo
o Brasil. Uma fazia o tipo “mulheréo fatal” (Roberta), enquanto a outra (Telma) fazia o género “garotinha”.
Nesse mesmo periodo Claudia Wonder despontava na cena underground paulistana estrelando shows ao
lado do seu grupo Jardim das Delicias na famosa boate Madame Sata.

20 Jaem 1990, Roberta sairia na edicdo de margco da mesma revista Playboy que tinha Luma de Oliveira
no ensaio capa. Ensaio posterior ao processo de “redesignacao sexual” ao qual Roberta Close se subme-
teu.

21 Elas s6 transam no disco (Ary Fernandes, 1983); O sexo dos anormais (Alfredo Sternheim, 1984);
Voldpia de mulher (John Doo, 1984); O viciado em c... (Roberto Fedegoso pseuddnimo de David Cardoso,
1984); Aids: Furor do sexo explicito (Victor Triunfo, 1985); Sexo Livre (Alfredo Sternheim, 1985); Novas sa-
canagens do viciado em c... (Roberto Fedegoso pseudénimo de David Cardoso, 1985)% 48 horas de sexo
alucinante (José Mojica Marins, 1986) e Alucinagbes sexuais de um macaco (Custédio Gomes, 1986) foram
produzidos na boca do lixo paulistana entre 1983-1986 e trazem travestis em papéis de destaque e/ou pro-
tagonizando cenas de sexo explicito (penetracdo anal, masturbacéo, felacdo). Destaco a data de producao
desses filmes, e ndo a de lancamento, devido as questdes mercadoldgicas que faziam com que muitos pro-
dutores aguardassem com os filmes ja prontos 0 melhor momento para o lancamento desses.

22 O sucesso dos espetaculos transformistas de Aymond e Walter Bank ainda na primeira metade do
século XX, o frisson causado por lvana no teatro de revista e nas chanchadas brasileiras da década de cin-
guenta, a ascensdo de Rogéria e varias outras travestis — como Phedra de Cérdoba, Jane di Castro, Divina
Valéria, Camille K, Fujika de Halliday, Eloina dos Leopardos, Marquesa e Brigitte de Buzios — a partir dos
espetaculos teméaticos do Teatro Rival durante a década de sessenta, a participagdo curta, mas bombastica
de Claudia Celeste na novela Espelho Magico (Lauro César Muniz, TV Globo, 1977), e 0s ensaios sensuais
de Rogéria e Roberta Close por volta do ano de 1981 para a revista Close (dai a explicagdo para o seu
nome artistico) , além dos ensaios posteriores da propria Roberta e Telma Lipp para a revista Playboy e de
Claudia Wonder para a revista Big Man Magazine, sendo esta Ultima a primeira a mostrar seu pénis em um
ensaio, ajudam a compreender como esse é um fildo do mercado do entretenimento que vinha repercutindo
ha tempos.
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classe média, que la chega levada pelo seu ex-namorado, por estar em descon-
trole emocional e eroético, apds o término do namoro. A outra é Jéssica, um traves-
ti, em conflito existencial e angustiada pela intensa vida erética que esta levando.”

Esta é a sinopse oficial disponivel nos acervos digitais da cinemateca nacional sobre
o filme O sexo dos anormais, produzido em 1984 pelo diretor e roteirista paulista Alfredo
Sternheim. A utilizacdo da expressédo “um travesti” ja indica como a personagem Jéssica
€ encarada dentro do enredo do filme, sempre de forma ambigua entre os prefixos femi-
ninos (geralmente nas interacdes face a face da personagem com outras) e os prefixos
masculinos (utilizados de maneira mais comum nas interagdes onde a personagem nao se
faz presente fisicamente). Cabe frisar que essa pesquisa se refere a personagem Jéssica
sempre no feminino, respeitando a sua identidade de género, quando nao for reproduzir
as interacdes presentes no filme.

O sexo dos anormais é um filme composto basicamente pelas situa¢gdes vivenciadas
por trés personagens femininas: Jéssica, personagem travesti interpretada por Claudia
Wonder; Mirian, personagem vivenciada por Silvia Dumont apresentada enquanto ninfo-
maniaca; e Tonia, personagem adepta ao voyeur interpretada pela atriz Sandra Midori%.
O espacgo que conecta as trés personagens € a clinica psiquiatrica do Dr. Daniel, vivido
pelo ator Antdnio Rody, e sua esposa Cleide, uma ex-manicure que passa a trabalhar de
assistente na clinica de seu marido interpretada pela atriz Paula Sanches.

A crise existencial de Jéssica esta diretamente associada a sua condicao travesti, pois
€ uma constante nas sua intera¢des durante a primeira meia hora de filme suas reclama-
¢Oes sobre a dificuldade em encontrar empregos formais o que estaria condicionando sua
sobrevivéncia aos trabalhos noturnos enquanto acompanhante, profissdo essa a qual ela
nao se encaixa e nem deseja. O stress da vida na rua mina a confianca da personagem,
acabando por dificultar até mesmo a execucdo de outros trabalhos como os espetaculos
artisticos que Jéssica costumava fazer para complementar sua renda.

A dificuldade em encontrar espagos saudaveis para exercer sua existéncia é um pro-
blema pertinente até os dias atuais quando falamos em travestis brasileiras, onde a pros-
tituicdo acaba por ser uma atividade compulsoria para a sobrevivéncia dessas pessoas. A
prépria Claudia Wonder em entrevista concedida, vinte anos apos a producao desse filme,
a professora Larissa Pelucio — disponivel no endereco eletrénico do Nucleo de Pesquisa
em Diferencas, Género e Sociedade (Quereres) — retoma a importancia que a atividade
artistica teve em sua vida como um dos caminhos para organizar sua sanidade e sexua-
lidade®*.

A construcdo da personagem travesti Jéssica sera marcada por outro aspecto interes-
sante, sua relagéo conflituosa com a atividade sexual. Diferentemente de outras persona-
gens femininas que demonstraram sempre uma postura mais ativa em relagdo ao sexo.
Um ponto importante do filme é que a crise das personagens Jéssica, Mirian e Ténia que

23 Com a entrada das cenas de sexo explicito nas obras cinematograficas da boca do lixo varias atrizes
consagradas da época da pornochanchada abandonaram esse cinema. Sandra Midori e Silvia Dumont fo-
ram duas das atrizes que mais se aproveitaram da criacdo desse novo star system feminino, ja que entre os
atores houve uma certa continuidade desde os tempos da pornochanchada.

24 ‘No meu caso foi a arte. Foi 0 modo que eu encontrei de mostrar que eu sou alguém, que eu existo,
gue eu sou uma pessoa. Um modo de eu me afirmar e de eu ser querido. Desde crianga eu quis ser artista.
Desde criancga... porque desde crianca que eu ougo assim “toma vergonha”, “Toma jeito de homem”. Entéo
eu acho que assim, o aplauso era onde eu me sentia querido(...) Era meu modo de me mostrar que eu sabia
fazer alguma coisa, da minha capacidade. “Olha, vocés me marginalizam, vocés me maltratam, vocés me
destroem, mas eu fago isso. Eu sei fazer isso™.
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as levaram em determinados momentos a procurar a ajuda do médico Daniel estara sem-
pre relacionada com a auséncia, o caso de Jéssica, ou excesso de vontade sexual (Mirian
e Tonia).

Se logo nas primeiras cenas jA vemos as personagens de Mirian e Tbnia protagoni-
zando cenas de sexo explicito, serd somente por volta da primeira meia hora de filme que
veremos Jéssica protagonizando atos sexuais. Essa demora em apresentar a travesti em
cenas de sexo parece ser um recurso narrativo que visa agucar a curiosidade dos espec-
tadores. Além disso, ressalto que a construcdo das patologias de Mirian e Ténia parecem
refletir aspectos morais das classes médias em relagcéo as posi¢coes esperadas dos sujei-
tos em relagdo ao sexo®.

Voltando ao nosso foco aqui, a construgéo do corpo travesti em cena, sera durante
uma das festas oferecidas por Ténia — orgias nas quais o espectador é apresentado as
cenas de lesbianismo, sexo em grupo, voyeurismo entre outras “taras” especificas — que
0 publico assistira a primeira cena de sexo explicito protagonizada por Jéssica e Pedro,
rapaz que interessado na travesti e percebendo sua hesitacdo a convence de que a me-
Ihor modo de se conhecer seria através da linguagem sexual.

Ja na intimidade do quarto, o rapaz até entdo muito sedutor se revela agressivo ao
descobrir a condigdo da parceira, proferindo frases do tipo: “E, vocé bem que me enganou,
nao € sua danadinha? Mas tudo bem cu € cu”. A travesti comeca a reclamar da violéncia
do parceiro na cama, que responde anunciando sua vontade de causar dor mesmo pelo
fato dela ser travesti, 0 que na perspectiva do agressor excluiria a possibilidade de a tra-
vesti ser tratada com carinho “como uma lady”.

Essa primeira cena de “sex0” da personagem Jéssica coloca em cena algo fundamen-
tal, a relacédo de desejo e abjecao que as travestis brasileiras séo alvos. O desejo de Pedro
pela travesti se transforma na cama em violéncia ja que ela néo seria “uma mocinha do
lar”. Mais uma vez a distingdo moral entre sexo e amor, mocinhas para casar e para tran-
sar € evocada. Na perspectiva do personagem Pedro a categoria de mocgas para casar/
amor ndo se aplicaria a nenhuma travesti, se é que é possivel dizer que o personagem a
considera uma mocga, ja que sua primeira expressao para Jessica — ao ver o ato sexual
interrompido — é “sua filho da puta”.

Se até aqui podemos observar alguns aspectos da vida da personagem travesti, sera
a partir de sua chegada a clinica médica que conheceremos a verdade sobre a existéncia
de Jéssica. Foucault (1988), mostra como desde o século XVIII discursos sobre o sexo
se multiplicam dentro dos dispositivos de poder, incitando o sujeito a falar sobre o sexo,
guestionando assim a chave analitica que parte da hipotese repressiva?®.

25 Uma cena vivenciada por Mirian e Tato, personagem namorado de Mirian interpretado por Wagner Ma-
ciel, é sintoméatica dessa questédo.O didlogo entre ambos apds transarem, reflete muito bem como essas pa-
tologias sdo construidas dentro do enredo a partir de expectativas morais dos sujeitos em relacéo ao sexo, e
a postura que se deve ter perante a ele. Tato diz a Mirian (ainda na cama) que a vontade de transar dela ndo
era normal, na qual ofendida Mirian retruca: “O que vocé quer dizer? Que eu sou puta? ”. Tato (candidato a
estudar medicina) recua e pergunta se a sua companheira sabia 0 que era ninfomania. Ha uma tenséo nes-
se didlogo motivada pela vontade “excessiva’ da garota querer sexo, o que a levara, em um futuro préximo,
aos corredores da clinica de Daniel e Cleide por indicacdo de Ténia. Em determinado momento do didlogo
entre os dois, Tato ir4 defender para sua acompanhante que desejava carinho ao encontra-la. Ao que Mirian
responde com certa indignacédo se o que estava fazendo (felacdo) néo era carinho?

26 “Desde o século XVIII o sexo ndo cessou de provocar uma espécie de erotismo discursivo generalizado.
E tais discursos sobre o sexo ndo se multiplicaram fora do poder ou contra ele, porém la onde ele exercia e
COMOo meio para seu exercicio; criaram-se em todo canto incitagdes a falar; em toda parte, dispositivos para
ouvir e registrar, procedimentos para observar, interrogar e formular. Desenfurnam-no e obrigam-no a uma
existéncia discursiva.” (FOUCAULT 1988:39)
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E a partir do minuto trinta e cinco, quando a travesti chega a clinica médica, que aces-
saremos sua historia de vida sempre a partir do territério asséptico do consultério médico.
A construcao da trajetéria de vida da travesti Jéssica chama atencao pela sintonia com o
gue estava prescrito sobre a transexualidade nos manuais médicos do periodo.

Uma das grandes preocupac¢des de manuais como o DSM (Manual Diagnéstico e Es-
tatistico de transtornos mentais) € apontar a manifestacado do transtorno nas suas fases
iniciais, tendo suas prescricdes uma intensa sintonia com os trabalhos do psiquiatra e
psicanalista Robert Stoller (1982), defensor da tese de que a resposta para os “desvios”
de género deveriam ser pesquisados a partir da personalidade da mée.

Segundo o autor, a mae, devido a inveja dos homens, e seu desejo inconsciente em
ser homem, fica tdo extasiada com o nascimento do filho que transfere seu desejo para
ele, provocando assim uma ligagédo extrema entre filho e progenitora. Essa relagao sim-
bidtica aliada ao ocultamento da figura do pai ndo permitiria que o conflito de Edipo se
instaurasse. Essa auséncia do conflito e consequentemente de sua resolucdo, ndo possi-
bilitariam que a identidade de género se desenvolva de maneira “saudavel/normal”.

Bento (2008; 2014) ao desenvolver sua analise critica sobre o dispositivo transexual
€ precisa ao apontar o fato da transexualidade nesses manuais médicos como o DSM,
CID (Codigo de Doencas Internacionais) e o SOC (State of Care) refletirem convencgdes
sociais sobre o que seria um homem e/ou uma mulher de “verdade”. Defendendo a tese
de que a concepc¢do que atrela género a genitélia geraria necessariamente esses transi-
tos identitarios. Como percebe a autora, “nesses documentos ha o pressuposto de que a
transexualidade, por se tratar de uma doenca, tem basicamente 0s mesmos sintomas em
todas as partes do mundo. A patologizacdo caminha de méaos dadas com a universaliza-
¢cdo.” (BENTO 2008:98)

O conceito de performatividade, trabalhado por Butler (1997;2003)%, toca justamente
nesse ponto, na sua perspectiva, género seria uma norma materializada discursivamente
constituida por atos de repeticao estilizada, revelando os dispositivos de saber e poder
gue sdo acionados durante essa constru¢ao. A autora identifica todo um discurso que
permite a manutencéo da heterossexualidade enquanto ordem compulséria, manutencao
possivel através da questdo da performatividade, a repeticdo de atos, signos e gestos, do
ambito cultural, que reforca a constru¢cdo dos corpos masculino e feminino. Nessa pers-
pectiva queer o foco de explicacdo sai do individuo e se atenta em especial as estruturas
sociais e relagbes de poder, dando maior Enfase em uma micropolitica do que em uma
gramatica universal.

A questao da cirurgia como recurso terapéutico diferencia principalmente o SOC do
DSM-IV — objeto central da analise de Bento (2008), atualmente ja se encontra disponivel
o DSM-V onde o termo “transtorno de identidade de género” (DSM-IV) foi substituido pelo
termo “disforia de género™2. Se o DSM-IV nos traz a operacionalizacdo do pensamento
de Robert Stoller e a partir de 1983 inclui a transexualidade (disforia de género) no rol de
seus transtornos catalogados, o SOC tem por fonte de inspiragdo Harry Benjamin, ndo
fugindo em suas diversas atualizacbes do ponto inicial formulado por Benjamin de ver a
transexualidade como tendo sua origem em alguma parte do corpo, onde as cirurgias de
transgenitalizagéo séo as unicas terapias possiveis. O CID-10 consiste em um documento
mais pratico e objetivo, no limite, um protocolo que apresenta as caracteristicas gerais e 0

27 Recuperando as contribuicGes de autores da filosofia da linguagem como J.L. Austin e John Searle.

28 Ainvestigacdo de Bento (2008) foi desenvolvida antes dessa mudanca.
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cédigo de acdo que deve estar presente em todos os diagndsticos?.

A construcdo da personagem em consonancia com oS manuais apontados acima,
retomando o que caracterizaria a transexualidade nos trabalhos de Robert Stoller: a) a
auséncia de uma figura masculina paterna forte e b) um relacionamento simbiético com a
mae na infancia®, reforcam a posicao privilegiada que O sexo dos anormais assume nes-
ta investigagcdo. Cabe frisar que apesar de Jéssica ser construida enquanto travesti nas
interacOes dentro do filme, sua personagem apresentara uma variedade de caracteristicas
gue podem ser associadas também a transexualidade®!. Por fim sera O sexo dos anormais
um dos primeiros filmes a colocar em cena uma travesti transando sem se escusar dos
closes genitais, sendo um sujeito desejante e desejado, capaz de sentir e fornecer prazer.

O corpo travesti criminalizado: Zé Carlos e as aventuras

do viciado em c...

“José Carlos, nascido e criado na fazenda, mantém relacdo sexual com todos ani-
mais, entre eles, bodes, cabras, patos, galinhas etc. Quando atinge a maioridade
vem para S&o Paulo tentar a sorte e morar na casa de seus padrinhos. Na casa
dos padrinhos, o rapaz acaba transando com todos as empregadas, mas nenhu-
ma o satisfaz por causa de suas preferéncias. Numa noite sai pela cidade e acaba
conhecendo Pérola, um travesti, e acabam namorando e transando. Quando atin-
ge 0 orgasmo, o0 rapaz ouve e visualiza sinos. Apaixona-se inteiramente. Forcado
pelas circunstancias, acaba tendo que transar com a madrinha e, embora no fim
chegasse ao mesmo canal, ndo conseguia ouvir 0s sinos e, o desejo carnal, ndo
era totalmente satisfeito. Zé Carlos volta para a fazenda junto com Pérola, que
€ apresentada como futura noiva. A mée a recebe de bracos abertos, mas algo
na moga intriga o velho pai, que comenta sua desconfianca com a esposa. Certo
momento, Pérola vai ao banheiro e o velho a espreita pelo buraco da fechadura.
Quase cai de quatro ao vé-la urinar, tinha alguma coisa errada com o 6rgao sexu-
al de sua futura nora. Zé Carlos, sob uma arvore, acaba de transar com Pérola.

29 No Brasil, o termo transexual comeca a aparecer durante a década de setenta e oitenta a partir do caso
do Dr. Roberto Farina — condenado e posteriormente absolvido pelo crime de leséo corporal em 1978, apds
realizar a primeira cirurgia de redesignacéo sexual em uma mulher trans no ano de 1971. Em 1997, CFM
n°1482 permite a cirurgia para a construcdo de “neovagina”, procedimento sobre gbnadas e hormoniotera-
pia condicionados ao diagnostico de transexualismo nos moldes formulados por H. Benjamin e em carater
experimental — conforme resolucdo do conselho nacional de sadde n°® 196 de 10/10/1996, ou seja, restrito
a hospitais universitarios. Em 2002, CFM n°1652 autoriza a cirurgia de “neocolpovulvoplastia” ser realizada
em qualquer instituicdo de saude, mantendo o carater experimental da cirurgia de “neofaloplastia. A portaria
n® 1707, de 18 de agosto de 2008 incorpora o “processo transexualizador” ao SUS onde a resolu¢do n° 1652
€ citada como parametro para o tratamento (Lionco, 2009).

30 Durante as sessbes com o0 médico Daniel, Jéssica passa a rememorar sua histéria onde os espec-
tadores sdo apresentados a sua personagem na infancia em uma comunidade pequena e rural onde vivia
apenas com a mae e um irmao.

31 Emum de seus didlogos com seu conjuge Roberto, Jéssica colocara a questéo de ela nao ser “mulher”
remetendo ao fato de ela ndo possuir um sistema reprodutor “feminino”. No qual a resposta de Roberto
evoca a poténcia evolutiva da medicina como uma esperanga para Jéssica se tornar mulher no futuro. O
trabalho de Barbosa (2013) e Leite Jr. (2011b), mostram como que a distingéo entre as categorias travesti
e transexual sédo muito subjetivas marcadas por questdes de raca e classe. Enquanto categorias médicas a
transexualidade se diferenciaria da travestilidade pela relagao de abjecao do sujeito com seu 6rgdo genital.
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Ouve os sinos e embevecido pede sua mao em casamento. Nao poderia mais
viver sem ela. Pérola, suavemente, diz que nao pode se casar com ele. Quando
0 rapaz pergunta se ela ja era casada, a resposta também € negativa. Ele, en-
tdo, diz que perdoa qualquer coisa. A moga, entdo, pega a sua mao e a leva até
0 sexo. Imaginem o susto do rapaz. Mas, ele da a volta por cima. Pergunta se a
suposta moca ia querer inverter a funcéo sexual. Quando ela diz que néo, ele, en-
tao, afirma que o negdcio é deixar o barco correr e Ihe da um longo e apaixonado
beijo”.(Sinopse de O viciado em c... disponivel no acervo online da cinemateca
nacional).

Se em O sexo dos anormais (Sternheim, 1984) somos apresentados a uma tentativa
de sofisticacdo do debate em torno das figuras travestis, onde é perceptivel a vontade em
passar uma mensagem de tolerancia em relacdo a essa experiéncia que estara sempre
sob o jugo do crivo médico, apresentando um corpo travesti medicalizado e em conso-
nancia com os debate publico em torno das doencas psicolégicas durante a década de
oitenta. Em O viciado em C...(Roberto Fedegoso pseuddnimo de David Cardoso, 1984) e
sua continuacdo Novas sacanagens do viciado em c... (Idem, 1985) somos introduzidos
a um enredo muito mais simples e cdOmico que ndo se preocupa em transmitir grandes
mensagens. O foco dessas obras esta no aspecto cémico e nas interacdes sexuais dos
personagens, as personagens travestis apesar de fundamentais para o enredo, ndo sao
protagonistas como na obra de Sternheim.

Na obra O viciado em c... a personagem travesti Pérola, interpretada pela atriz travesti
Charlotte, aparece em cena somente nos ultimos 25 minutos de enredo sendo uma solu-
céo para o dilema do personagem principal José Carlos, interpretado pelo ator Silvio Jr.*?,
gue apenas atinge o prazer (no filme reforcado pelo efeito sonoplastico de sinos ao final
da ejaculacdo do personagem masculino) através do sexo anal®.

Arevelacao da travestilidade da personagem Pérola s6 acontece nos ultimos cinco mi-
nutos de filme, quando ja se encontra na casa de seus sogros, pais de José Carlos, onde
espiando pela fechadura quando a moca esta no banheiro tanto espectadores como a
personagem do pai Seu José, interpretado pelo ator referenciado na ficha cinematografica
enquanto Tarzan Brasileiro®4, se deparam com o primeiro close do 6rgéo genital de Pérola.

Perspicazmente a revelagéo da condi¢céo travesti da personagem para José Carlos €
guardada para o ultimo minuto de filme quando esse a pede em casamento. Em um pri-
meiro momento a travesti recusa e revela sua condi¢cao( onde mais uma vez o expectador
€ agraciado com um close falico), entretanto José Carlos minimiza essa questao ja que a
personagem Pérola declara que nao pretende “comer” ele e que seu genital ndo é capaz
de ficar ereto. José Carlos entdo mantém o pedido de casamento encerrando assim o
enredo de O viciadoem c... .

32 Destaco que os atores Silvio Jr. e Walter Gabarron serdo presencas constantes nos filmes de sexo ex-
plicito com travestis nesse periodo, geralmente sendo eles os responsaveis por contracenarem sexualmente
com essas atrizes.

33 Questao que estava dificultando o personagem encontrar uma namorada, ja que a maioria das per-
sonagens femininas do filme se recusam a exercer tal pratica (sexo anal) devido a questBes morais sobre
reproducéo e o papel sexual esperado das mulheres na cama, apontando sempre o0 sexo anal como uma
espécie de depravacédo, degradacdo da condicdo das personagens que o praticam.

34 Chamo a atencéo para os varios pseuddnimos utilizados por atores, diretores e profissionais envolvidos
na producéo dessas obras mais explicitas com intuito de preservar suas identidades. O préprio diretor do
filme David Cardoso se utilizou desse recurso ao assinar essa obra como Roberto Fedegoso.
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Sera a partir da questdao do casamento que se desenvolvera o enredo de sua conti-
nuacao Novas sacanagens do viciado em c... ( Roberto Fedegoso pseudénimo de David
Cardoso, 1985). Nesse ponto cabe frisar que a producao tdo rapida de uma sequéncia
evidencia o relativo sucesso que essa obra atingiu ao chegar aos cinemas da boca do lixo,
pois devido as caracteristicas comerciais e mercadoldgicas desse ciclo cinematografico,
ja abordadas anteriormente, os filmes s6 sédo produzidos a partir da garantia de algum
retorno financeiro para os produtores, estando suas continuagdes sempre condicionadas
a recepcao dos primeiros filmes nos cinemas.

Assim sete meses apos o lancamento de O viciado em c... e as polémicas em torno
dessa primeira obra que chegou a ser processada pelas cenas de sexo simulado entre
criancas, em especial o personagem de José Carlos jovem interpretado por David Car-
doso Jr., e animais. A Dacar Producgbdes Cinematografica®* lancava em setembro de 1985
As novas sacanagens do viciado em c... , logo no inicio do enredo somos apresentados a
Esmeralda, personagem interpretada pela atriz travesti Patricia Petri, nova noiva de José
Carlos®.

Todo o filme se desenvolve no cenario de uma comunidade pequena e interiorana
onde José Carlos nasceu e retorna para oficializar sua unido com Esmeralda. Entretanto,
a questao da travestilidade da personagem parece ser um grande impeditivo, pois a lei
ndo permitiria®”. Depois de uma série de desentendimentos com seus pais, José Carlos
vai até o Padre marcar o casamento. O Padre ao perceber a condigdo de Esmeralda pas-
sa acusa-los de serem comunistas-cumunistas, por quererem destruir “com a familia, a
tradicd0” 0 que seria um gravissimo caso de subversdo denunciando-os ao delegado da
cidade.

Ja na delegacia, sendo interrogados, Esmeralda adota uma postura confrontadora em
relacdo ao delegado que se lamenta de ndo estarmos mais nos tempos aureos da dita-
dura, onde ele “enchia esse viado de porrada”’ sem se preocupar com as consequéncias,
mas que agora com esse negdécio de direitos humanos ele esté “fudido™®. O enredo do
filme nédo é tao sofisticado como em O sexo dos anormais (Sternheim,1984), as piadas no
enredo apelam sempre a um escracho exagerado de determinadas situacoes, a parddia
de situacdes cotidianas € uma constante como nos momentos de interagdo entre o casal
protagonista e as personagens do Padre e Delegado. Além disso o ato final se desenvolve
de maneira precipitada ap6s uma transa grupal entre o casal protagonista, Pedro (melhor
amigo de José Carlos na trama interpretado por Walter Gabarron) e Tina (personagem
travesti amiga de Esmeralda) que € interrompida pela persegui¢do dos manifestantes que
guerem literalmente acabar com aquilo que para eles seria imoral.

Apesar de um enredo extremamente simples, a obra de David Cardoso ajuda-nos a
entender alguns aspectos de como o corpo travesti era encarado no periodo. Um exemplo

35 Uma das maiores produtoras do periodo que tinha como um de seus figur6es David Cardoso.

36 Que acusa a anterior, Pérola interpretada por Charlotte no primeiro filme, de Ihe passar “gonorréia” além
de desqualifica-la em detrimento de Esmeralda que apresentaria mais caracteristicas atribuidas a feminilida-
de, como por exemplo delicadeza.

37 Somente em 15 de maio de 2013, o Conselho Nacional de Justica (CNJ) publicou a resolucdo 175, que
passou a garantir aos casais homoafetivos o direito de se casarem no civil. A resolucdo completa pode ser
acessada em http://www.cnj.jus.br/images/imprensa/resolu%C3%A7%C3%A30_n_175.pdf

38 Paralelamente aos acontecimentos na delegacia, os moradores da cidade, instigados pelo Padre, orga-
nizam uma manifestacao contra a “imoralidade”. Nessa cena é possivel observar uma série de cartazes com
os dizeres: “Comunistas na cadeia”; “Cl s0 pra cagar”; “Buceta sim, Bunda n&o”; “Chega de zona”; “Mulher
sim, Viado n&o”.
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se da pela constancia nos dialogos do filme a referéncia equivocada do sexo anal como
propagador da AIDS. Nesse ponto impossivel ndo lembrar da “Operagdo Tarantula” que
sob o pretexto de combater a AIDS legalizou a prisdo arbitraria de varias travestis na
capital paulista ainda durante a década de oitenta. O medo do comunismo, a idéia do
casamento ndo heteronormativo como uma afronta a “tradicdo” e a “familia” , além do
guestionamento constante aos direitos humanos e a frouxidao da lei pelo personagem do
Delegado. S&o assuntos que se fazem pertinentes ainda hoje no debate publico, mesmo
gue ao menos trinta e dois anos tenham se passado desde a producgéo e langamento de

As novas sacanagens do viciado em c....

Consideracoes finais

A questdo da medicalizagdo e criminalizacdo do corpo travesti € uma constante até
hoje, como aponta Freitas (2004) o cinema da boca do lixo*, mesmo que estigmatizado e
desqualificado pelos seus problemas com o machismo, racismo e homofobia, consiste em
um importante material para entendermos como determinados assuntos foram tratados
pela esfera publica em determinado periodo. Ndo é atoa que ao analisar alguns filmes
nesse texto, nos deparamos com assuntos que estavam em alta no momento historico da
década de oitenta polarizando o debate publico em torno da experiéncia travesti: a) o de-
bate em torno da patologizacdo e despatologizacdo dessa experiéncia; e b) as questdes
referentes a criminalizagao do desejo e do corpo travesti no Brasil, no qual a famigerada
“Operacéo Tarantula” seja a materializagdo mais clara dessa intencéo.

Recupero o trabalho de Scott (1998) no sentido de apontar enquanto “conclusao” a
importancia, assim como a autora, da apreenséo da histéria das diferencas e de seu im-
pulso critico em molduras epistemoldgicas distintas da que parte ao apelo da experiéncia
como prova incontestavel, chamando a atencao as violéncias epistemoldgicas que esses
grupos subalternizados enfrentam“. A autora aponta a existéncia de regimes de visibili-
dade* que fomentam a necessidade da busca de fontes alternativas quando pensamos
grupos marginalizados, pois a historia oficial*? tende a apagar certas partes, em um pro-
cesso de automutilacdo marcado pela perspectiva de grupos hegemdnicos no momento.
Nesse sentido € importante revisitar como as travestis eram vistas nos filmes da boca do
lixo para uma melhor compreenséo da atuacéo e insercao destas na sociedade brasileira
nesses mais de trinta anos que se passaram desde o langamento das obras analisadas
no presente artigo.

39 Destaco novamente a diversidade de obras e estilos que compdem esse ciclo cinematografico onde o
verdadeiro fator de coesao esta na regido onde esse cinema era produzido e exibido, a boca do lixo paulis-
tana.

40 Ja que a travestilidade ndo constitui uma experiéncia necessariamente evidente.
41 Em dialogo com o conceito foucaultiano de regime de verdade.

42 Por “histéria oficial” a autora entende as variantes mais institucionalizadas de viés macroestrutural.
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